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DRINKS

GROUNDFLOOR

Elisabeth Sonneck
ES1 Rollbild154 o.T., 2026,

oil on paper 125×375cm, nylon thread,
found stones, broom from the site

ES2 Clipage (variable) 26-2.1, 2026 (since 2015),
gouache on paper 23×32cm, 2 A3 photo
copies of it, foldback clip

ES3 Rollbild155 o.T., 2026,
oil on paper 125×375 cm, nylon thread +
roll, found pieces, folding ruler

Harm van den Dorpel
HD1 Struggle for Pleasure Collection, 2024

NFTs on 2 screens, 50×50cm each
HD2 A Vale of Tears, 2024

Photographic exposure on metalic paper,
100×100cm, Edition of 2 + 1AP

HD3 Creation of Light, 2024
Photographic exposure on metalic paper,
100×100cm, Edition of 2 + 1AP

HD4 Thursday, March 28, 2019, 16:10:34, 2023
UltraChrome print on Hahnemühle paper, painted
wooden frame, 70×70cm, Edition of 2 + 1AP

Carsten Becker
CB1 Flaschen für Milch (Buttermilch, Porzellan-

weiß), 2025
Pigment print, 119×84cm Edition 5 + 2AP

CB2 The pack (das Rudel), 2023
Paint on glass bottles, 170×75×26cm
(dimensions variable)

CB3 Luftschütz (Meergrün), 2026
Pigment print, 84×59cm, Edition 5 + 2AP

CB4 Stößeltaster (Maisgelb), 2026
Pigment print, 84×59cm, Edition 5 + 2AP

Opening hours
12 Jul – 22 Aug 2026
Wed – Sat 2 – 6 pm (August Fri - Sat)
and by appointment at office@frontviews.de
closed on public holidays

Location
frontviews at HAUNT
Kluckstr. 23 A / Yard
D - 10785 Berlin

frontviews present at HAUNT
Judgment and Calculation –
Three Systems of Colour
Elisabeth Sonneck, Carsten Becker,
Harm van den Dorpel
concept by Carsten Becker, exhibition text by Qin Yan
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FIRST FLOOR

Elisabeth Sonneck
ES4 Kleines Rollbild, 2026 (since 2013)

oil on glassine 50×70cm, foldback clip,
nylon thread + roll, found piece

ES5 Rollbild156 o.T., 2026
oil on paper 125×375cm, nylon thread +
roll, found pieces

ES6 Rollbild157 o.T., 2026
2x oil on paper 125×375/500cm, nylon
thread + roll, found pieces

ES7 Kleines Rollbild, 2026 (since 2013)
oil on glassine, 50×70cm

Harm van den Dorpel
HD5 Person in a Field, 2024

Photographic exposure on metalic paper,
100×100cm Edition of 2 + 1AP

HD6 Altibzz, 2023
UltraChrome HD print on Canson paper,
85×85cm Edition of 2 + 1AP

HD7 Friday, April 26 2019, 00:50:27, 2023
UltraChrome print on Hahnemühle paper, painted
wooden frame, 70×70cm, Edition of 2 + 1AP

HD8 LaceLove, 2023
UltraChrome print on Hahnemühle paper, painted
wooden frame, 70×70cm, Edition of 2 + 1AP

HD9 Fait Divers, 2023, Plotter drawing, 61×47 cm

Carsten Becker
CB5 Dauermilch (Alabaster White, Olive

Green, Riviera Blue), 2025
Pigment print, 59×42cm, Edition 5+2 AP

CB6 Brennspiritusflasche (Dämmergrau), 2026
Paint on glass, 28×8cm

CB7 Porzellanweiß 0009 / Meergrün 1929 /
Hellelfenbein 0210, 2026
Paint on screen-print paper, 35×25cm each

CB8 Ringschraube (Elfenbein), 2021
Pigment print, 84×59cm

Opening hours
12 Jul – 22 Aug 2026
Wed – Sat 2 – 6 pm (August Fri - Sat)
and by appointment at office@frontviews.de
closed on public holidays

Location
frontviews at HAUNT
Kluckstr. 23 A / Yard
D - 10785 Berlin

frontviews present at HAUNT
Judgment and Calculation –
Three Systems of Colour
Elisabeth Sonneck, Carsten Becker,
Harm van den Dorpel
concept by Carsten Becker, exhibition text by Qin Yan
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They were not just intelligent, but prided themselves on being “rational”. . . [They] did not judge; they
calculated. . . . an utterly irrational confidence in the calculability of reality [became] the leitmotif of the

decision making.1

As early as 1976, the Berlin-born Joseph Weizenbaum (1923–2008) referred, in his book Computer Power and
Human Reason: From Judgment to Calculation, to Hannah Arendt’s critique of the political decision-makers at
the Pentagon during the Vietnam War: they did not judge, they calculated. As a computer scientist and developer
of the chatbot ELIZA (1966), Weizenbaum recognised early on the tendency of technological society to understand
the world as a calculable system. From data analysis to algorithmic decision-making, from standardised
administration to Artificial Intelligence — everywhere, judgment is replaced by calculation, experience by data,
and responsibility by programs. For Weizenbaum, the most profound misunderstanding of AI does not lie in an
overestimation of machine capabilities, but in equating the question of the essence of the human being with a
question of information processing.2

In the group exhibition Judgment and Calculation, the three artists Elisabeth Sonneck, Carsten Becker, and
Harm van den Dorpel each develop their own approach to the tension between judgment and calculation
— starting from different colour systems: the bodily process of painting, historical colour standards, and the
algorithm. If the world increasingly tends to understand itself through calculation, do we still possess the capacity
to judge, or is “calculability” gradually becoming the sole measure for our understanding of humanity and the
world? How do calculation and judgment relate to one another in the works on view?

Colour is at the heart of Elisabeth Sonneck’s paintings on paper – as a cosmos of infinite differences and
relationships. Colour is not a state, but energy which, in interaction with other colours, continually gives rise to
new connections in space and time. Without a pre-determined pictorial scheme, the repetitive application of
semi-transparent paints leads to chromatic processes characterised by subtle colour shifts and irreversible traces
of layerings. From this starting point, Sonneck has been developing site-specific paper installations since 2006
– her so-called Scrollpaintings – based on the material tension inherent in the production process: the papers
are transformed into constantly changeable, temporary and non-fixed spatial structures, thereby transforming
the relativity of colour into the relativity of form. In Sonneck’s painting, “judgment” can be understood as the
empirical, momentary and processual act of decision-making that arises from bodily movement and reach, and
perception. In her installation practice, “judgment” is largely transferred to the material, its properties and the
space itself – the papers, combined with found objects, enter into delicate physical equilibria. In her painting,
too, “calculability” does not appear as a means of control, but as a conscious reduction of tools, which opens up
the diversity and unpredictability of colour. In her installations, this is reflected in a process-oriented approach to
working with materials and space that remains open-ended and is in a constant state of flux.

EN

1. Arendt, Hannah: Crises of the Republic, New York, 1972, p. 11 et seq.
2. Weizenbaum, Joseph: Computer Power and Human Reason: From Judgment to Calculation, New York, San Francisco, 1976, p. 202 et seqq.
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Programme

Vernissage Sat 11 Jul 6 – 9 pm

Finissage Sat 22 Aug 6 – 9 pm
with Artist Talk 7 – 8 pm

more info at frontviews.de

In his engagement with the historical standardisation of colour and objects, Carsten Becker shows how
“calculability” emerges as the effect of normative orders. In the DIN series, developed since 2019, and the most
recent TGL series, Becker reconstructs industrial colour systems such as RAL and the now vanished TGL colour
standards of the GDR. Colour is no longer understood as a field of perceptual experience, but transferred into a
system of repeatable, comparable, and technically processable parameters. The objects that appear in his works
— standardised parts such as bottles and components of GDR electrical engineering — were originally embedded
in functional production systems and defined by unambiguous numbering and norms. This standardisation is at
the same time the structural precondition for a logic of resource management based on calculation — especially
in the military-industrial systems of the World Wars and the Cold War. Through re-lacquering, reproduction,
photographic composition, and juxtaposition, Becker removes these objects from their original functional context
and exposes their historical layering as well as their entanglement with institutional structures of power. This
process is not a reconstruction of standards, but a renewed opening of the visible to judgment: to contemplation,
interpretation, and reevaluation. Colour becomes the bearer of ideological shifts, the industrial product the
material imprint of power structures, and the norm appears as a trace of hidden continuities of differing political
orders.

Harm van den Dorpel’s practice is based on algorithmic systems. Visual objects emerge through procedures
such as random number generation, genetic algorithms, or blockchain-based programs. They continuously
reproduce themselves and mutate. Colours are understood as “colour chords” — predefined colour combinations
within colour spaces such as RGB, HSLA, or CMYK, from which the further processes of the system unfold. For van
den Dorpel, the individual colour is meaningless; meaning arises above all in the relations between colours. This
experience takes place primarily on a bodily, non-linguistic level, similar to what Proust described as “mémoire
involontaire”, in which sensory impressions trigger memories prior to any linguistic articulation. The resulting
images, however, are not only the product of algorithmic search but also the result of aesthetic decisions. Since
Death Imitates Language (2016), van den Dorpel has been investigating the question of what, within a system
of infinite variations, determines which images are preserved and which discarded. In this, the artist acts as the
selector. In Hybrid Vigor .bio, an extension of the Algues Artificielles series, this decision is transferred to the
audience. This reveals a central connection: algorithms generate possibilities, but meaning arises only through
human judgment. Calculation can produce countless images, yet cannot explain why visual objects with identical
colour combinations touch different realms of memory and evoke associations of childhood, love, grief, or death.
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They were not just intelligent, but prided themselves on being “rational”. . .
[They] did not judge; they calculated. . . an utterly irrational confidence in the calculability

of reality [became] the leitmotif of the decision making.1

Bereits 1976 verwies der in Berlin geborene Joseph Weizenbaum (1923–2008) in seinem Buch Computer
Power and Human Reason: From Judgment to Calculation auf Hannah Arendts Kritik an den politischen
Entscheidungsträgern des Pentagons im Vietnamkrieg: Sie beurteilten nicht, sondern sie berechneten. Als
Informatiker und Entwickler des Chatbots ELIZA (1966) erkannte Weizenbaum bereits früh die Tendenz der
technisierten Gesellschaft, die Welt als berechenbares System zu verstehen. Von der Datenanalyse bis zur
algorithmischen Entscheidungsfindung, von der standardisierten Verwaltung bis zur Künstlichen Intelligenz
– überall wird Urteilskraft durch Berechnung ersetzt, Erfahrung durch Daten und Verantwortung durch
Programme. Weizenbaum sieht das tiefgreifendste Missverständnis der KI nicht in einer Überschätzung
maschineller Fähigkeiten, sondern darin, die Frage nach dem Wesen des Menschen mit einer Frage der
Informationsverarbeitung gleichzusetzen. 2

In der Gruppenausstellung Judgment and Calculation entwickeln die drei Künstler*innen Elisabeth Sonneck,
Carsten Becker und Harm van den Dorpel jeweils eigene Zugänge zum Spannungsfeld zwischen Urteil und Berechnung
— ausgehend von unterschiedlichen Farbsystemen: dem körperlichen Malprozess, dem historischen Farbregister und
dem Algorithmus. Wenn die Welt zunehmend dazu neigt, sich durch Kalkulation zu verstehen, verfügen wir dann noch
über die Fähigkeit zu urteilen, oder wird „Berechenbarkeit“ allmählich zum einzigen Maßstab für das Verständnis von
Mensch und Welt? In welchem Verhältnis stehen Berechnung und Urteilskraft in den gezeigten Arbeiten zueinander?

Im Fokus von Elisabeth Sonnecks Malerei auf Papier steht Farbe – als Kosmos unendlicher Differenzen und
Relationen. Farbe ist dabei kein Zustand, sondern eine Energie, die im Zusammenspiel mit anderen Farben in Raum
und Zeit fortwährend neue Bezüge hervorbringt. Ohne ein im Voraus festgelegtes Bildschema entstehen durch das
schichtweise Auftragen halbtransparenter Farben chromatische Prozesse mit subtilen Verschiebungen, irreversiblen
Überlagerungsspuren und visuellen Relationen. Ausgehend von der Malerei auf Papier entwickelt Sonneck seit 2006
aus der produktionsbedingten Materialspannung des Papiers ortsspezifische Papier-Installationen, ihre sogenannten
Rollbilder. Darin werden die Papiere in kontinuierlich wandelbare, temporäre und nicht fixierte Raumstrukturen überführt
und transformieren so die Relativität der Farbe in die Relativität der Form. In Sonnecks Malerei kann „Urteilskraft“ als
der empirische, momentane und prozessuale Entscheidungsakt verstanden werden, der aus körperlicher Bewegung,
Reichweite und Wahrnehmung hervorgeht. In ihrer Installationspraxis wird diese „Urteilskraft“ weitgehend dem
Material, seinen Eigenschaften sowie dem Raum überlassen – die Papiere erscheinen mit Fundstücken in fragilen
physischen Balancen. Auch „Berechnung“ erscheint in ihrer Malerei nicht als Kontrollinstrument, sondern als bewusste
Reduktion der Mittel, die der Vielfalt und Unvorhersehbarkeit der Farbe Raum gibt. In den Installationen zeigt sie sich
als prozessorientierte Praxis im Umgang mit Material und Raum, die nicht zielgerichtet ist, sondern ergebnisoffen
bleibt und sich im Fluss befindet.

DE

frontviews präsentiert in HAUNT
Judgment and Calculation –
Three Systems of Colour
Elisabeth Sonneck, Carsten Becker,
Harm van den Dorpel
Konzept von Carsten Becker, Ausstellungstext von Qin Yan

Öffnungszeiten
12. Jul – 22. Aug 2026
Mi – Sa 14 – 18 Uhr (August: Fr – Sa)
und auf Verabredung: office@frontviews.de
Geschlossen auf Feiertage

Ort
frontviews at HAUNT
Kluckstr. 23 A / Hof
D - 10785 Berlin

1. Arendt, Hannah: Crises of the Republic, New York, 1972, S. 11 f.
2. Weizenbaum, Joseph: Computer Power and Human Reason: From Judgment to Calculation, New York, San Francisco, 1976, S. 202 ff.
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Programm

Vernissage Sa 11. Jul 18 - 21 Uhr

Finissage Sa 22. August 18 - 21 Uhr
mit Artist Talk 19 - 20 Uhr

mehr Informationen: frontviews.de

In der Auseinandersetzung mit der historischen Standardisierung von Farbe und Objekten zeigt Carsten Becker,
wie „Berechenbarkeit“ als Effekt normativer Ordnungen entsteht. In der seit 2019 entwickelten Serie DIN sowie der
jüngsten Serie TGL rekonstruiert Becker industrielle Farbsysteme wie RAL und die inzwischen verschwundenen TGL-
Farbstandards der DDR. Farbe wird dabei nicht mehr als phänomenales Wahrnehmungsfeld verstanden, sondern in
ein System wiederholbarer, vergleichbarer und technisch verarbeitbarer Parameter überführt. Die in seinen Arbeiten
auftauchenden Objekte, Normteile wie Flaschen und Komponenten der DDR-Elektrotechnik, sind ursprünglich
in funktionale Produktionssysteme eingebettet und durch eindeutige Nummerierungen und Normen bestimmt.
Diese Standardisierung ist zugleich die strukturelle Voraussetzung einer auf Berechnung basierenden Logik der
Ressourcenverwaltung — insbesondere in den militärisch-industriellen Systemen der Weltkriege und des Kalten
Krieges. Durch Neulackierungen, Reproduktionen, fotografische Setzungen und Gegenüberstellungen löst Becker
diese Objekte aus ihrem ursprünglichen Funktionszusammenhang und legt ihre historische Schichtung sowie ihre
Einbindung in institutionelle Machtstrukturen frei. Dieser Prozess ist keine Rekonstruktion von Standards, sondern eine
erneute Öffnung des Sichtbaren für das Urteil: für Betrachtung, Interpretation und Neubewertung. Farbe wird zum
Träger ideologischer Verschiebungen, das industrielle Produkt zum materiellen Abdruck von Machtstruktur, und die
Norm erscheint als Spur verborgener Kontinuitäten von verschiedenen Politiken.

Harm van den Dorpels Schaffen basiert auf algorithmischen Systemen. Dabei entstehen visuelle Objekte durch
Verfahren wie Zufallszahlen, genetische Algorithmen oder blockchain-basierte Programme. Sie reproduzieren und
mutieren fortwährend. Farben werden dabei als „colour chords“ verstanden – vorab festgelegte Farbkombinationen
in Farbräumen wie RGB, HSLA oder CMYK, von denen aus sich die weiteren Prozesse des Systems entfalten. Für
van den Dorpel ist die einzelne Farbe bedeutungslos, Bedeutung entsteht vor allem in den Relationen zwischen
Farben. Diese Erfahrung vollzieht sich primär auf einer körperlichen und nicht sprachlichen Ebene, ähnlich der bei
Proust beschriebenen „mémoire involontaire“, in der Sinneseindrücke Erinnerungen vor jeder sprachlichen Artikulation
auslösen. Allerdings sind die resultierenden Bilder beim Künstler nicht nur das Produkt algorithmischer Suche, sondern
auch das Ergebnis ästhetischer Entscheidungen. Seit Death Imitates Language (2016) untersucht van den Dorpel die
Frage, was innerhalb eines Systems unendlicher Variationen darüber entscheidet, welche Bilder erhalten bleiben und
welche verworfen werden. Dabei übernimmt der Künstler die Rolle des Selektors. In Hybrid Vigor .bio, einer Erweiterung
der Serie Algues Artificielles, wird diese Entscheidung an das Publikum übertragen. Dies legt einen zentralen
Zusammenhang offen: Algorithmen erzeugen Möglichkeiten, doch Bedeutung entsteht erst durch menschliches Urteil.
Berechnung kann unzählige Bilder generieren, vermag jedoch nicht zu erklären, warum visuelle Objekte mit identischen
Farbkombinationen unterschiedliche Erinnerungsräume berühren und Assoziationen an Kindheit, Liebe, Trauer oder
Tod auslösen.
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